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Cette formation est proposée par : 
 
 
· Rectorat d’Or léans-Tours 
Recteur, chancelier des universités : Monsieur Lacroix 
DAFPEN : Michel Dofal 
DAAC : Mireille Fromentaud 
 
· Danse au cœur, Pôle national de ressources, missionné par le Ministère de la Jeunesse, de 
l’Education Nationale et de la Recherche et par le Ministère de la Culture et de la Communication 
Directrice : Anne-Laure Boselli 
Coordonnatrice de projets : Corinne Lemahieu 
 
· Centre National de la Danse, Pôle National de Ressources, missionné par le Ministère de la Culture 
et de la Communication, Département de Pédagogie et de Recherche 
Directeur général : Michel Sala 
Directrice du département de pédagogie et de recherche : Anne-Marie Reynaud et l’équipe du 
Département. 
 
Elle est soutenue par le SCEREN-CNDP et le Département Ar ts et Culture. 
 
La conception et la mise en œuvre pédagogiques et méthodologiques de cette formation sont assurées 
par Brigitte Hyon et Dominique Vernet, responsables de formation, et Agnès Bretel, formatrice 
associée. 
 
 
Les stagiaires du Ministère de l’Education Nationale, de l©enseignement supérieur et de la Recherche 
ont été validés par leur Rectorat respectif, les candidatures des stagiaires artistes par le Ministère de la 
Culture et de la Communication (DMDTS) via le CND, et les candidatures des collectivités territoriales 
ont été proposées par leur structure respective. 
 
Les frais de déplacement et d’hébergement sont pris en charge par les Rectorats pour les stagiaires du 
MJENR, ceux des artistes par le Centre National de la Danse- Pôle national de ressources ; ceux des 
chargés de mission par leur structure respective.  
Les frais pédagogiques et de formation sont imputés au budget de Danse au cœur pour le MENR,du 
CND pour les artistes, de leur structures respectives pour les collectivités territoriales et structures 
culturelles. 
 
La Brochure est élaborée à partir de la « Brochure Méthodologique sur la Formation de personnes-
ressources » élaborée par Marcelle BONJOUR en janvier 2004 (1ère session de cette formation) et 
téléchargeable sur le site Danse au Cœur/CNDP.  
 
 
L’ INJEP- Marly le Roi accueille dans ses locaux cette formation. 
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FORMATION INTERMINISTERIELLE 
DES PERSONNES RESSOURCES 

pour la mise en œuvre de la danse à l’école 
en relation avec les autres arts. 

 
 

24 au 28 janvier 2005- INJEP Marly le Roi 
 
 
Cette formation s’ inscrit dans un processus de pratiques, expériences, productions d’outils de 
formation, conduit de manière continue dans le domaine de la danse, depuis 1985. 
Elle est impliquée dans une démarche de formation générale se focalisant sur : 
 - des formations-informations artistiques et culturelles reliées à la mise en œuvre de 
l’enseignement et de l’éducation artistiques et culturels (écoles primaires, collèges, lycées 
d’enseignement général et technologique et lycées professionnels), 
 - des formations méthodologiques au travail en partenariat et à la mise en œuvre de projets de 
formation, 
 - des formations artistiques et culturelles autour de la transversalité des arts et de la pensée, et 
sur les œuvres de la danse au lycée et au CAP, ceci en étroite relation avec les universités et centres 
habilités à conduire ces formations. 
 
Les stagiaires ont une expérience de formateurs, en partenariat, pour les départements et/ou les 
académies, une expérience d’artistes chorégraphiques et de chargés de mission-danse des collectivités 
territoriales et des structures culturelles, en relation avec le milieu scolaire et universitaire. 
Ils proposent des compétences artistiques, culturelles, pédagogiques et méthodologiques d’une grande 
diversité. 
 
Objectifs généraux de la formation : 
 
- Contribuer à renforcer un réseau de « personnes- ressources », formateurs de formateurs des 1er et 2nd 
degrés, des IUFM et des universités (11 personnes) pour le Ministère de l’Education Nationale, de 
l©enseignement supérieur et de la Recherche, artistes chorégraphiques (14 personnes) pour le Ministère 
de la Culture et de la Communication sur la base d’un partenariat pédagogique et artistique, chargés de 
mission danse des collectivités territoriales et structures culturelles (7 personnes). 
Ces personnes-ressources aident à la mise en œuvre, dans les départements et les académies, d’une 
politique interministérielle d’éducation et d’enseignements artistiques et culturels, dans le domaine de 
la danse aux différents niveaux de l’ institution scolaire et universitaire. 
Elles sont sollicitées par les tutelles (Inspection Académique et Rectorat, DRAC, Collectivités 
territoriales) en relation avec les opérateurs de formation (IUFM, CRDP, structures culturelles et Pôles 
nationaux de ressources et associés). 
 
- Proposer, dans cette perspective, une action de formation en partenariat, préparant à l’élaboration, la 
mise en œuvre, l’évaluation d’actions de formation et de projets artistiques et culturels, au niveau 
départemental et académique , en danse et en relation avec les autres arts. 
 
- Proposer pour cette deuxième session et à partir des projets conduits par les stagiaires, un 
renforcement des compétences, d’une part artistiques et culturelles( processus compositionnels des 
artistes), d’autre part organisées autour de la démarche partenariale de projet. 
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Les effets attendus 
 
Renforcer l’efficacité et la pertinence des missions d’accompagnement et de formation, en proposant, à 
partir de l’analyse des mises en œuvre de projets, un retour sur la définition des objectifs, contenus, 
démarches, méthodes et ressources utiles à la réussite des projets 
 
Approfondir la connaissance des composantes de la danse, notamment par l’approche des processus 
compositionnels des artistes, et d’une démarche inter-arts. 
 
Accroître les compétences des stagiaires dans le cadre du partenariat (spécificité des formations, 
cohérence et communauté des missions), par un croisement des points de vue des différents acteurs sur 
la philosophie et les formes de relation aux œuvres et aux pratiques. 
 
Approfondir, actualiser, produire des outils de formation. 
 
 
Les contenus et méthodes du stage 
 
Programme général et champs proposés à l’analyse et à l’ investigation : ce programme s’établit 
autour de trois axes essentiels et en interaction : 
 
 
A/ Les processus et procédés de transmission ar tistique, culturelle, technique et méthodologique :  

Matière d’écriture et écriture de la matière. Transposition entre deux arts. 
Relation aux œuvres et aux pratiques, leurs contextes philosophiques-artistiques-culturels-
historiques. 
La danse dans une relation interdisciplinaire à d’autres arts. 

 
B/ Démarches et outillages pédagogiques, techniques, méthodologiques, théor iques. 
 
C/Le projet par tenar ial, ar tistique et culturel, d’enseignement et formation. 
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Danseuse- chorégraphe, interprète au sein des Ballets Modernes de Paris avec Françoise et Dominique Dupuy, 
elle crée en 1982 la compagnie Libre Parcours. Chorégraphie pour cette compagnie des évènements 
chorégraphiques notamment pour le concours de Bagnolet, le festival d’Arles, la ville de Palaiseau… 
Titulaire du Certificat d’Aptitude de professeur de danse contemporaine. Personne-ressource pour la « danse à 
l’école » dans le cadre du partenariat MCC- MENR. 
Directrice des Rencontres Internationales de Danse Contemporaine depuis 1986, elle assure la formation au 
diplôme d’état de professeur de danse option contemporaine depuis la création de ce diplôme. En parallèle, elle 
développe un travail de création avec et pour les enfants au sein de cette association en collaboration avec la ville 
de Palaiseau. 
Formateur au Centre National de la Danse à Paris depuis sa création. 
Elle est présidente de Danse au cœur depuis janvier 2002. 
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Professeur d©EPS / CPD EPS à l’ Inspection Académique du Doubs académie de Besançon. Conseillère danse 
auprès du pôle régional associé danse de Franche-Comté. 
Personne-ressource nationale Danse à l©école. 
Responsable de la formation nationale des personnes ressources pour la danse à l©école, en lien avec les autres 
arts, 2005. 
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Après des études en danse classique, elle commence sa vie professionnelle en 1980 à la fois en enseignant et en 
étant interprète. De 1982 à 1989, elle est engagée par J.C Maillot comme danseuse. Pendant cette période, elle 
exerce également les fonctions de maîtresse de ballet et assiste J.C.Maillot. Elle crée également un atelier pour 
chanteurs et comédiens et travaille à cette période avec d©autres chorégraphes.  
Elle quitte le CCN de Tours en 1990 et, après un parcours résolument contemporain, elle obtient le DE 200h à 
l©Ifedem en 1995. Diplômée en écriture et analyse du mouvement système Laban, elle participe à plusieurs 
formations nationales « danse à l École ».  Elle est artiste associée pour un travail avec les enfants en milieu 
scolaire depuis 1995.  
Aujourd’hui, elle est conseillère pédagogique au Centre National de la Danse à Paris, Institut de pédagogie et de 
recherches chorégraphiques depuis 1999, formatrice en éveil, initiation, débuts de la technique pour le DE de 
professeur de danse, travaille autour de l©écrit avec les danseurs, coordonne des projets de stages et de danse à 
l©école.  
Formatrice associée à cette formation nationale, et également à la prochaine formation nationale sur la danse au 
lycée, 2005. 
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Loïc Touzé, né en 1964, est danseur et chorégraphe. Il vit à Rennes. Il fonde en 1992 la compagnie 391 qu©il co-
dirige aujourd©hui avec Latifa Laâbissi. Il organise en mars 2000 avec Larys Frogier, directeur du centre d’art 
contemporain La Criée, la manifestation « Déplacer, pièces, danses et performances ». Il fait partie de la 
direction collégiale des Laboratoires d’Aubervilliers depuis mars 2001. Il est membre de l’association Aéroport 
International.  
Dernières pièces réalisées : MOCEAU, LOVE et ELUCIDATION. 
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Après des études de danse classique avec Yves Brieux Ustaritz et diverses tournées au sein des ballets de la 
RTLF, elle intègre le Centre National de Danse Contemporaine à Angers sous la direction artistique d’Alvin 
Nikolaïs. 
Elle obtient le Certificat d’Aptitude de professeur de danse classique et nommée Expert pour la « Danse à 
l’école » dans le cadre du partenariat MCC- MJENR. 
Elle est ensuite Conseillère Pédagogique au Centre National de la danse (Institut de pédagogie et de recherche 
chorégraphique). 
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Elle rejoint la direction de la musique, de la danse, du théâtre et des spectacles en 1999, est nommée Inspectrice 
de la création des enseignements artistiques, puis chef de bureau de l’enseignement supérieur et de la formation 
professionnelle 
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Après une formation d’art dramatique auprès de Blanche Salant au Centre Américain à Paris, Pascal Quéneau 
travaille durant dix ans au théâtre, au cinéma et à la télévision. Son intérêt pour la danse se précisant au fil du 
temps, il engage des collaborations avec de nombreux chorégraphes, parmi lesquels : Christian Rizzo, Nathalie 
Collantès, Cécile Proust, Le Quatuor Albrecht Knust, Olivia Grandville, Catherine Massiot, Jean-Marc Colet… 
En 1995, sa rencontre avec Mark Tompkins et Julyen Hamilton lui permet de se familiariser avec l’ improvisation 
en tant que champ de pratiques et de projets artistiques. Il est ainsi amené à collaborer avec Julyen Hamilton, 
Lisa Nelson, Simone Forti, Carme Renalias, Andrew Fified… 
Tout en participant à de nombreuses performances dans différents contextes européens, Pascal Quéneau n’a 
cessé parallèlement d’approfondir un travail pédagogique qui puise directement ses ressources dans ses diverses 
expériences. 
Par ailleurs, il vient de réaliser et d’ interpréter De-gré(S), une proposition chorégraphique pour Les 
inaccoutumés 14 de la Ménagerie de Verre. 
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En 1998, elle est nommée directrice de l’ Institut de pédagogie et de recherche chorégraphiques du Centre 
national de la danse, Chevalier des arts et des lettres, elle continue toujours en parallèle à créer et à enseigner, 
dans une recherche pluridisciplinaire. 
Gymnaste (équipe de France GRS), Anne-Marie Reynaud débute comme interprète et chorégraphe en 1970 avec 
Catherine Dasté et les Ballets de la Cité/Catherine Atlanti, après avoir suivi les cours d’ Irène Popard et ceux de 
l’Ecole Martha Graham à Londres. 
Sa rencontre avec Carolyn Carlson en 1974 est déterminante : elle entre au GRTOP de l’Opéra de Paris et 
participe à cinq créations. 
L’année 1976 marque une autre étape avec la fondation du Four Solaire aux côtés d’Odile Azagury et de Fritz 
Reinhart, lieu novateur de rencontres et de productions d’artistes associés. 
En 1985, elle prend la direction de la compagnie qui s’ installe en Bourgogne et devient en 1989 Centre 
Chorégraphique national de Bourgogne - Nièvre. 
Six ans plus tard, Anne-Marie Reynaud est appelée à diriger la programmation des Presqu’ îles et des îles de 
Danses organisées par île- de- France Opéra et Ballet. 
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Historienne de l©art, conférencière au centre G.Pompidou, collaboration avec Muriel Venet au cycle d©ateliers 
"Danse et arts plastiques" initié en 2000 au C.G.P. 
Mes activités d©aujourd©hui sont tournées vers la pédagogie principalement comme conférencière et enseignante 
d©histoire de l©art contemporain; conférencière au centre Georges Pompidou et au musée d©art contemporain du 
Val-de-Marne. Formation d©historienne de l©art à l©Ecole Du Louvre de 82 à 86, 10 ans de collaboration dans des 
galeries parisiennes, de la galerie Laage-Salomon à la galerie Arlogos, ont participé à construire le désir de 
faciliter la relation à l©oeuvre d©art contemporain. 
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D©origine américaine, Patricia Greenwood Karagozian a commencé sa carrière au sein du Pittsburgh Ballet 
Théâtre. Avec le Civic Light Opera de Pittsburgh, elle a dansé et joué dans pas moins de dix-huit comédies 
musicales, dont West Side Story, Kiss Me Kate, My Fair Lady, Applause, etc.  
Portant une attention particulière à l©improvisation ainsi qu©à la relation musique-danse, elle a improvisé en 
concert lors du festival Jazz de Mars et pour le festival Danse au cœur. Parmi ses pièces chorégraphiques 
figurent le Cygne, solo écrit pour Pedro Pauwels, West Side Story, joué au Théâtre du Châtelet et la variation 
jazz 2002 de l©Examen d©Aptitude Technique.  
Titulaire du CA depuis 1994, elle intervient pour le diplôme d©État dans plusieurs centres privés et Cefedems 
ainsi que pour le Certificat d©Aptitude au Centre National de la Danse. Membre ou présidente de jury pour les 
épreuves du DE, elle a également participé à la Commission des Experts pour l©Attribution de l©Aide à la 
Création Chorégraphique.  
En 2003, elle obtient la Licence Professionnelle en Analyse Fonctionnelle du Corps dans le Mouvement Dansé. 
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Née en 1962, Dominique Hervieu dévore du mouvement sous toutes ses formes, depuis l’âge de six ans. Après 
un premier amour pour la gymnastique, elle élit la danse comme un nouvel objet de sa passion. Elle suit d’abord 
une formation de danse classique à Caen avec Michèle Latini, puis contemporaine avec Peter Goss. En 1981, elle 
rencontre José Montalvo et devient la complice de son aventure artistique. Entre 1982 et 1985, elle élabore avec 
lui une gestuelle particulière faite de fluidité, rapidité et précision – sans modèle identifiable - qui va donner un 
style singulier à leurs productions. Entre 1986 et 1988, plusieurs prix internationaux récompensent les 
chorégraphies de José Montalvo, dont elle est l’ interprète (Concours de Nyon – 1986, Danse à Paris – 1987, 
Concours chorégraphique de Cagliari – 1988). Elle reçoit le deuxième prix d’ interprétation féminine du 
Concours de danse de Paris avec la « Demoiselle de Saint Lô » en 1988. La même année, ils créent ensemble la 
compagnie Montalvo-Hervieu. Dominique, principale interprète, travaillera aussi comme assistante à la 
chorégraphie. Entre 1989 et 1991, elle collabore à la réflexion de José Montalvo sur la place de l’artiste dans la 
cité, à travers la création d’événements hors normes : œuvres éphémères in situ qui suscitent la participation du 
public. Elle développe aussi un travail de formation et d’éducation artistique en créant des actions originales qui 
favorisent l’accès à l’art contemporain. En 1998, elle est nommée co-directrice du Centre Chorégraphique 
National de Créteil et du Val-de-Marne avec José Montalvo. En 1999, elle est chorégraphe associée pour « le 
Jardin io io ito ito », et pour la création « le Rire de la lyre » à l’Opéra de Paris. En juin 2000, elle est nommée 
responsable de la mission jeune public au Théâtre National de Chaillot. En 2004, la compagnie a créée un opéra, 
« Les Paladins », sur une musique de Jean-Philippe Rameau.  
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Conseillère danse au Département Arts et Culture du CNDP. 
Consultante pour la mise en place de la Danse à l’école en Europe. 
Fondatrice de Danse au cœur, Centre national des cultures et des ressources chorégraphiques pour l’enfance et 
l’adolescence, Pôle national de ressources artistiques et culturelles et Présidente du CCN de Franche-Comté 
Odile Duboc à Belfort.  
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Actuellement Inspecteur honoraire Jeunesse et Sports. 
Enseignant à l’Education Nationale de 1958 à 1983, comme instituteur, puis comme Conseiller Pédagogique. 
De 1984 à 1997, affecté à la Centrale, chargé du bureau de la formation des personnels de la M.J.S. et de 
l’élaboration des plans de formation. 
A côté des charges professionnelles, il est élu de 1989 à 2001 dans une commune du Perche. 
Actuellement responsable associatif de plusieurs structures culturelles et sportives. 
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Impliquée dès 1986 dans les projets en milieu scolaires PAE – APA – ateliers de sensibilisation, je développe sur 
le département des Vosges une pratique "Danse à l©école" en relation avec l©IUFM et l©IA. 
Je développe également dans l©Eure des APA en relation à la Scène Nationale d©Evreux. J©interviens 
régulièrement dans le formation des Maîtres et travaille le plus souvent avec un musicien. 
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J©ai dirigé de nombreux ateliers de pratique artistique en milieu scolaire en Seine St Denis; j©ai assisté Philippe 
Découflé sur la réalisation du spectacle "l©art en parade" à l©occasion du 20ème anniversaire du Centre Georges 
Pompidou auquel ont participé de nombreuses classes de primaire à Paris, par ailleurs, je suis intervenue cette 
année via le Théâtre National de Chaillot dans plusieurs IUFM, collèges et à la Sorbonne. J©ai développé une 
méthode de travail personnelle que je souhaite confronter à d©autres pour élargir mon champ d©investigation. 
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DE et CA danse classique, danseuse au Ballet national d©Espagne, dans la Cie Montalvo au CCN Créteil, 
pourKarine Saporta au CCN Caen et aux Ballets du Nord. 
A créé sa compagnie flamenco-contemporaine avec deux chorégraphies importantes; "imprévisible", la 1ère, 
dansée au festival de Jérez et une autre au concours de Madrid.  
Intervient dans les écoles en utilisant le flamenco comme langage et non pas comme une forme en soi, c©est une 
dynamique de création. Elle a fait la formation danse à l©école sur Bordeaux, depuis 7 ans intervient dans des 
écoles (dans le secondaire). 
Va intervenir à Bastide en danse dans le cadre de danse opéra "l©enfant et la danse". 
Prépare en ce moment un projet avec un jongleur. 
Intervient depuis quelques années au Cefedem de Bordeaux en danse classique et flamenco, a mis en place une 
école de danse de flamenco. 
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Je travaille dans le milieu scolaire depuis environ 10 ans. Mes interventions sont principalement axées autour 
d©un projet artistique sur des thèmes très variés. Ce travail est basé sur la création incorporant d©une manière 
globale la danse, le théâtre, le travail scolaire et les arts plastiques. La plupart du temps, je travaille avec 
plusieurs classes sur le même projet, voire avec toute l©école. 
Ex : réalisation d©un projet d©école avec les enfants de CP et CE1. Nous avons basé notre travail sur la création 
incorporant danse, théâtre, travail scolaire et arts plastiques. Ceci nous a mené à un spectacle transformant l©école 
en lieu de théâtre. Un technicien professionnel de lumière était engagé pour participer à la transformation de 
l©école. Suite à ce projet, nous avons réalisé un projet de spectacle mais cette fois-ci avec la participation de tous 
les élèves et de toute l©équipe pédagogique, avec un thème supplémentaire : l©apprentissage de l©anglais par le 
biais du mouvement et du théâtre. 
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En tant que chorégraphe, je participe depuis quelques années à des actions de sensibilisation, en partenariat avec 
le ministère de l©Education nationale et le ministère de la Culture et de la Communication.  
A ce titre, j©interviens comme artiste associée aux projets " La danse à l©école " :  
- d©une part, dans les écoles, dans le cadre de Projets d©action éducative innovante (PAEI), dans des " classes à  
projet artistique et culturel (PAC) " ; pour la « Journée Rencontre de la Danse à l©Ecole » à La Coupole, Scène 
Nationale de Sénart en Seine-et-Marne et à " Danse au Cour " – Centre national des cultures et des ressources 
chorégraphiques pour l©enfance et l©adolescence, à Chartres ;  
- d©autre part, à l©IUFM de Créteil (77), dans "L©atelier de formation, module culturel", auprès des 
étudiants, et dans " L©atelier de pratique artistique ", auprès des enseignants. 
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Je participe au projet Danse à l©école depuis 1996 en collaboration avec Laurence Bertagnol dans le cadre de nos 
résidences. Passionné par ce projet, la compagnie développe ce travail de recherche et des actions artistiques ont 
fleuri en Ile de France. 
Je développe également un travail en danse sur Roller en direction de ce projet. 
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Cela fait maintenant 3 ans que j©ai rejoint l©aventure de la danse à l©école. Au cours de ces années, j©ai collaboré à 
des projets avec des classes allant de la maternelle au lycée (Danse au bac). Ces expériences m©ont permis de 
développer une réflexion sur les différents projets de recherche d©expérimentation et de composition adaptée à 
chaque niveau de classe et projets d©enseignants; allant jusqu©à cette année à conduire un projet en IME avec des 
enfants déficients mentaux, sourds, aveugles et muets. Une belle aventure !!! 
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1995-1999 : interprète de la Compagnie de 7 lieux 
juin 1998 : obtention du DE de professeur de danse 
septembre 1998 : fondation de la compagnie Atriom qui collabore avec Mic Guillaume au projet Itinérance au 
Havre en 1999 et 2000. Intervention en maternelle et primaire au Havre et participation de certaines classes à 
Itinérance, initiative chorégraphique de Mic Guillaume et de l©inspection Académique de Seine Maritime. 
Depuis janvier 2000, professeur de danse au CLEV (78). 
 
� � � 
� 
� � � 
� � � 5� *� �
$
� � � 
� 
� � � 
� � � 5� *� �
$
� � � 
� 
� � � 
� � � 5� *� �
$
� � � 
� 
� � � 
� � � 5� *� �
$





13 ans de rencontres avec la Danse à l©école. Des dizaines de projets avec une attention particulière pour les 
rencontres en maternelles – spécificité liée à mon travail artistique de création et de diffusion vers le jeune 
public. Des projets très différents, coordonnés par des IUFM, des Inspections, des structures culturelles, des 
associations mais où ma préoccupation reste la même : transmettre la dimension poétique et sociale de la danse. 
Langage de communication pour soi-même et envers l©autre. 
 
� �� � � � ! � 
� � - *
��� 
$
� �� � � � ! � 
� � - *
��� 
$
� �� � � � ! � 
� � - *
��� 
$
� �� � � � ! � 
� � - *
��� 
$





Danseuse et pédagogue, son travail s©appuie sur des collaborations avec des comédiens, plasticiens, architectes et 
musiciens.  
Actuellement, elle mène des ateliers de pratique artistique en milieu scolaire, principalement en primaire.  
Par ailleurs, elle participe à une recherche associant danse et dessin d©animation dans une même performance. 
 
� &� �� � � 
� � 
) � ��� �� ! 
$
� &� �� � � 
� � 
) � ��� �� ! 
$
� &� �� � � 
� � 
) � ��� �� ! 
$
� &� �� � � 
� � 
) � ��� �� ! 
$





Ateliers de pratique artistique au sein des compagnies Traces et Abel en région Lorraine depuis 1994. PAEI en 
région Ile de France, Essone, Hauts de Seine. Classe à PAC depuis 2001 en Ile de France : Seine et Marne, Paris, 
Seine Saint Denis. 
Participe aux classes artistiques avec la commune de Nanterre sur la 9ème et 10ème circonscription en lien avec les 
Conseillers Pédagogiques depuis 2001. 
Participe à "Traverses 92", évènement à Nanterre en juin 2004. 
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Suit des études àl©UER EPS à Lyon pendant 2 ans puis entre dans une classe professionnelle d©art dramatique au 
conservatoire de Grenoble. Après quelques expériences dans le milieu théâtral ("Richard III" de Georges 
Lavaudant, "Sel et poivre" duo de clown de théâtre…), il entreprend une formation danse en 1985.  
Il participe aux créations en tant qu©interprète dans les compagnies d©Hervé Diasnas, Maïté Fossen, Odile Duboc, 
Shiro Daïmon, Sidonie Rochon, Mic Guillaumes, Odile Azagury…. Il obtient le BE d©enseignement de la danse 
contemporaine en 1991 et enseigne depuis lors dans les écoles, les associations… 
Il alterne aujourd©hui des périodes de création et d©interventions pédagogiques avec la Cie Didier Théron à 
Montpellier et la Cie Lili Catharsis à Toulouse. 
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J©ai commencé une première collaboration durant la saison 2003 / 2004 avec Edith Salle, institutrice au lycée 
français de Bruxelles, pour le projet "Les fables à La Fontaine". Différentes classes de différentes institutions 
devaient présenter 10 min sur scène d©après une fable choisie. Ce projet a été présenté ensuite une dizaine de 
fois, dont également à Chartres pour le festival Danse au cœur en mai dernier. 
Nous repartons cette saison 2004 /2005 pour une nouvelle collaboration avec Edith salle et sa classe de 10ème. 
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Professeur des écoles, mise à disposition du CND. 
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CPD EPS en Eure et Loir depuis 2001, je suis en charge de la formation des enseignants (formation initiale et 
continue) à propos de la Danse à l©école. Je travaille en étroite collaboration avec Danse au cœur, installée dans 
mon département. 
Enfin, je m©occupe de l©organisation et préside les jurys pour la danse au baccalauréat option EPS et le CRPE. 
Personnellement, je pratique la danse en participant à des ateliers de pratique artistique où sont invités des 
chorégraphes d©horizons divers6
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Intervenante en danses africaines dans les écoles primaires et lycées agricoles, enseignante en éducation socio- 
culturelle au Ministère de l©Agriculture (CAPESA 98), DESS Anthropologie de la danse (2003), avec pour thème 
de recherche de fin d©étude : "la danse contemporaine cubaine, folklore et cubanité, ou la danse à la recherche 
d©une identité". 
Organisation, animation d©ateliers en lycée agricole, actions de sensibilisation à la danse dans le cadre des cours 
d©éducation socio- culturelle, sorties spectacles et interventions ponctuelles d©artistes en relation aux spectacles 
avec animation d©ateliers. Mise en place d©une option Danse au lycée horticole de Grenoble St Imier. 
Mise en place d©un atelier danse en classe de BTS paysage = sur l©approche anthropologique du paysage à travers 
le corps et la danse. 
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Classe à PAC CM2 ZEP. 
Animations pédagogiques "Danser les arts", danse et littérature, danse traditionnelle. 
Aide et suivi autour d©un projet d©école danses du monde. Jumelage Salle Gérard Philippe Bonneuil, financement 
IA 2004 / 2005, 2003 / 2004 et salle Georges Duhamel Créteil. 
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15 ans de projets/danse d’abord en tant qu’ instituteur ( de la maternelle à l’ intégration des jeunes délinquants ) 
puis en tant que Maître Formateur et sur la circonscription de Nîmes 3 qui coordonne la plupart des finalisations 
départementales (notamment les journées « A Nîmes Ta Danse »). 
10 ans de partenariat avec le Festival Uzès Danse depuis le projet « Au cœur de l’Art » jusqu’à la journée 
annuelle « Uzès Danse à l’Ecole », laboratoire de la danse à l’école dans le Gard. 
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Conseillère académique Danse à l©Action Culturelle du Rectorat de Bordeaux depuis 2000. 
A ce titre, je travaille à la conception et la mise en oeuvre de Programmes Académiques pour l©éducation 
artistique autour des deux grands thèmes : 
-   A la rencontre des oeuvres et des artistes 
-   Développement de la démarche de création 
Montage de stages académiques (PAF) autour des thèmes liés au croisement des domaines artistiques (danse, 
cirque, théâtre) et autour de la maîtrise des écritures chorégraphiques contemporaines. 
Je suis toujours par ailleurs et à mi-temps, professeur d©EPS, responsable pour l©académie des enseignements 
optionnels, des référentiels d©évaluation et des jurys Bac option EPS danse et ART danse. 
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Conseillère pédagogique départementale EPS Val de Marne depuis 2001. Réalise le suivi des classes à projets 
d’actions culturels. Professeur d’EPS, anime des ateliers de danse au collège.(EPS, AS), en STAPS Marne la 
Vallée en 2004. Membre du jury danse au baccalauréat et coordonnatrice danse au recrutement des professeurs 
des écoles. Participe à un atelier artistique à l’ IUFM  animés par des danseurs et chorégraphe. 
De 1994 à 1998 expérience dans le milieu associatif en tant que danseuse de la compagnie « sifasila ». Participe 
à un projet de danse avec Montalvo et D.Hervieu réunissant les associations de la ville de Créteil en 2001. 
Siège au groupe « Danse » de la DAAC, formatrice en danses ( rondes et jeux chantés, danses traditionnelles , 
danse créative) .Poursuis une formation personnelle en danse contemporaine. 
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Travail en 1er degré : liaison arts plastiques, théâtre, danse. 
Liaison 1er, 2nd degré : mise en plan d©animations pédagogiques avec des danseurs professionnels, organisation 
de rencontres et ateliers en collaboration avec Jocelyne Soury-Lorius. 
Travail en 2nd degré : encadrement de l©UNSS danse au sein du collège. Travail avec l©atelier théâtre du collège. 
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Professeur certifié EPS collège Montpellier. 
Rencontres Danse au cœur avec Dominique Hervieu et Laure Bonicel (93/96). 
Coordonnatrice d anse UNSS Gard de 1999 à 2002, fiormateur DAFPI académie de Montpellier pour les 
collèges, remplacement lycée d©Alès pour l©option art danse. 
Auteur de "réaliser des actions à visée artistique ou esthétique", éducation physique scolaire, éd Vigot, sept 
2000. 
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CPD EPS, responsable de la danse à l©école dans l©Aube. 
Professeur agrégé en EPS, formatrice en danse (formation continue) des enseignants du 1er degré. 
Responsable des PAC danse en partenariat avec le Manège de Reims, pour les classes de l©Aube. 
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En tant que professeur des écoles, je travaille avec mes élèves de CE1 en danse chaque année, et ce, en 
partenariat avec des artistes tels que Mme Charlebois ou Gabriela Koutchoumova. 
En 2004, j©ai participé aux Rencontres de danse à l©école à chartres avec un spectacle "les cigales et les fourmis". 
En tant que formatrice, j©anime une formation sur la danse à l©école et les liens entre littérature, danse et arts 
visuels. 
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Conseillère Pédagogique Action Culturelle IA 76 depuis 2001. Personne-ressource Danse dans le département. 
Organisation de rencontres de danse inter-degré (Itin-errance, "Danse en chantier"…). Mise en place de classes à 
PAC danse en 2004 / 2005, 49 classes. 
En 2004 /2005 organisation d©un atelier danse IUFM, Université, IA 76 (suite au stage national danse à l©école 
2003 /2204 : des rencontres artistes – pédagogues). 
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Conseillère Pédagogique Saône et Loire depuis 2001, circonscription de Mâcon sud. Responsable des formations 
danse 1er degré pour Mâcon, classes à PAC et projet « écoles qui dansent » en Saône et Loire. A été CPD EPS 
sur la circonscription de Limoges de 1998 à 2001, responsable de l’action danse 1er degré sur le département de 
la Haute Vienne, classes à PAC. 
Concours interne de professeur des écoles en 1999, institutrice Maître formateur à Limoges en 1993. 
A suivi une formation avec Marcelle Bonjour sur le développement de la danse en Haute Vienne en 1994, et en 
2002, un atelier de pratique artistique animé par Jean-Christophe Bleton. 
Projet danse sur le département nommé "Ecoles qui dansent" dont 42 classes participent cette année au projet 
dans ma circonscription. Ce projet se fait en lien avec le 2nd degré (Christine léger). Des ateliers unissent sur uhe 
journée des élèves 1er et 2nd degré. 
Cette année, intervention de 3 danseurs professionnels dans les animations pédagogiques danse. 


















Formation interministérielle des personnes-ressources. Marly le Roi 2005 
 

 13 

 

								 �������� �������� %%%%%%%%�������� �������� �������� �������� �������� 								 







�������� �������� 







								 �������� �������� �������� �������� �������� �������� �������� �������� 								 







�������� �������� �������� �������� �������� �������� �������� �������� �������� �������� 								 








 
Nathalie Auboiron : chargée de mission danse à l©ADDA 81. 
Depuis 1999, chargée de mission danse à l’ADDA du Tarn, et convaincue que l’éducation artistique est le socle 
d’une politique de développement territorial.  
Le programme danse à l’école s’amplifie et devient un axe essentiel des actions du plan départemental de 
développement chorégraphique. Élaboré en partenariat avec l’ Inspection académique du Tarn et soutenu 
principalement par le Conseil Général du Tarn et la DRAC Midi-Pyrénées, ce programme comprend différentes 
actions construites autour de deux grandes orientations : expérimenter et donner à voir pour un enseignant et un 
élève danseurs et spectateurs critiques. Depuis un an, la danse et ses correspondances avec les arts plastiques et 
musical motive le choix des œuvres et des artistes invités, tout en s’attachant à développer une pédagogie du 
regard et de l’écoute. 
 
Sylvie Castro : chargée de mission danse à l©ADDA 31  
Chargée de mission à l©ADDA 31 depuis 1989, fonction généraliste (musique et danse). Responsable du service 
diffusion/éducation artistique. Actions ou domaines sous sa responsabilité : Projet partenarial Danse à l©école, 
programmation artistique 31 notes d©été, montage d©une tournée jeune public (musique), actions d©éducation 
artistique dans le cadre du festival Jazz sur son 31, participation aux avis techniques de demande de subvention 
adressée au Conseil Général dans le domaine de la diffusion et de la création musicale et chorégraphique, 
conseils aux artistes et aux association de diffusion culturelle.  
Projet partenarial Danse à l©école en Haute-Garonne Près de 10 années ont été nécessaires pour installer ce projet 
partenarial sous la forme qu©il connaît aujourd©hui (avec Cathy Feybesse, personne ressource et cpd eps ) : 
ateliers, rencontres départementales scolaires, formations enseignants, accès aux spectacles, mises à disposition 
de valises pédagogiques ». 
 
Céline Jolivet : attachée des relations publiques aux Ballets preljocaj  (13) 
Depuis avril 2003, mise en place d©actions de sensibilisation à la danse : accueil au Ballet Preljocaj, ateliers de 
pratique, lectures vidéodanse, interventions dansées du ballet; avec les établissements scolaires (du primaire au 
lycée), et venues aux spectacles. Coordination de ces projets (définition des contenus avec les enseignants et 
suivi des projets). Coordination de l©option danse au lycée Cézanne à Aix-en-Provence. 
 
Mélia Makhloufi : association l©Escale à Pau (64) 
 
Virginie Thibault : responsable du service éducatif à La Halle aux grains à Blois (41) 
Nous développons chaque année des projets danse à l©école que nous accompagnons depuis cette saison par une 
formation en direction des formateurs et enseignants. Notre action s©étend de la maternelle à l©université et 
IUFM. 
 
 
 
 
 



Formation interministérielle des personnes-ressources. Marly le Roi 2005 
 

 14 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

���� 




� � � 
5� � ! � � � � � 
� �
5� � ! #, #� 
, � 
�� *� � � 
� � 
� � 
� � � 
5� � ! � � � � � 
� �
5� � ! #, #� 
, � 
�� *� � � 
� � 
� � 
� � � 
5� � ! � � � � � 
� �
5� � ! #, #� 
, � 
�� *� � � 
� � 
� � 
� � � 
5� � ! � � � � � 
� �
5� � ! #, #� 
, � 
�� *� � � 
� � 
� � 


*� �
� �
� � � 8
! � ��� � � ��� 8
�� ! ( � 
� � � 
� �
*� �
� �
� � � 8
! � ��� � � ��� 8
�� ! ( � 
� � � 
� �
*� �
� �
� � � 8
! � ��� � � ��� 8
�� ! ( � 
� � � 
� �
*� �
� �
� � � 8
! � ��� � � ��� 8
�� ! ( � 
� � � 
� �

� #�( � , � �� � 
� � �� #�( � , � �� � 
� � �� #�( � , � �� � 
� � �� #�( � , � �� � 
� � � 











Formation interministérielle des personnes-ressources. Marly le Roi 2005 
 

 15 

A- Processus et procédés de transmission ar tistique, culturelle, technique et méthodologique.  
      Approche et lecture de l’œuvre. La danse et sa relation aux autres ar ts. 

 
 

 A1 -Transmission artistique, culturelle, technique et méthodologique. Relation aux œuvres. 
         Les cours-ateliers. 

 
 

1- Objectifs de Geneviève Meley-Othoniel 
 
Proposer un cours-atelier sur un travail artistique- matières et syntaxes- et culturel en relation 
avec les approches différenciées de BALANCHINE et PETIPA. 
Développer, par un ancrage sur la relation à la musique, une qualité de mouvement par le travail 
d’  « interprétation ». 
 
 

L’atelier de danse classique 
 
Les mouvements aériens sont moelleux et la touche au sol est nette et mordante. Le mouvement pendulaire des 
bras forme une belle transition avec la sûreté absolue des équilibres. Ces mots tentent de traduire la verticalité 
du corps de la danse classique. Comme des gouttes d’eau qui tombent, qui rejoignent la gravité, les unes à côté 
des autres sans se rencontrer. De temps en temps, sans que l’on sache vraiment pourquoi, il se produit un léger 
écart, à peine une inclinaison et les gouttes d’eau s’entrechoquent.  
C’est ce choc qui crée l’élan, la dynamique du mouvement. Ceux-ci sont maîtrisés, retenus par la construction 
de la partition musicale (rythme, tempo, phrasé..). Dans cet espace ouvert, les mots de la danse se forment, le 
vocabulaire se complexifie, les figures s’enchaînent, se combinent, se répondent. Les orientations, les directions 
se précisent, les parcours s’amplifient. Pas à pas, la partition chorégraphique s’écrit.  
Les mouvements aériens sont moelleux et la touche au sol est nette et mordante. Le mouvement pendulaire des 
bras forme une belle transition avec la sûreté absolue des équilibres. Ces mots tentent de traduire la verticalité 
du corps de la danse classique. Comme des gouttes d’eau qui tombent, qui rejoignent la gravité, les unes à côté 
des autres sans se rencontrer. De temps en temps, sans que l’on sache vraiment pourquoi, il se produit un léger 
écart, à peine une inclinaison et les gouttes d’eau s’entrechoquent.  
C’est ce choc qui crée l’élan, la dynamique du mouvement. Ceux-ci sont maîtrisés, retenus par la construction 
de la partition musicale (rythme, tempo, phrasé..). Dans cet espace ouvert, les mots de la danse se forment, le 
vocabulaire se complexifie, les figures s’enchaînent, se combinent, se répondent. Les orientations, les directions 
se précisent, les parcours s’amplifient. Pas à pas, la partition chorégraphique s’écrit.    
  
 Geneviève Meley-Othoniel 
  Le 9 janvier 2003 
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    2- Objectifs de Loïc Touzé. 
           

Proposer un cours-atelier autour d’une approche sensorielle de la pièce chorégraphique 
« MORCEAU »(en spectacle en soirée), approche centrée sur une expérience corporelle, 
personnelle et collective, du matériau dansé et du processus de composition de l’artiste. 

 
L©une de nos exigences sera sans cesse de rattacher ces ateliers de pratique d©une part à un contenu 
théorique informant sur les origines de ces pratiques, le contexte de son émergence et les enjeux 
esthétiques qui nous ont menés vers elles, et d©autre part d©en faire apparaître les liens directs et 
indirects à l©oeuvre dans notre processus de création. 
Action d©observer. 
Le prisme choisi pour ces ateliers sera l©action d©observer. 
Le travail corporel auquel s©adosse notre travail de création est construit autour du développement et de 
l©affinement de nos perceptions. La vue, que nous considérons comme hypertrophiée et dont dépend un 
grand nombre de nos activités moteurs et cognitives, nos choix et donc notre rapport au monde, est 
celle à laquelle nous nous attacherons prioritairement dans le souci d©élaborer des stratégies de 
perturbation nous permettant de comprendre la nature de son activité et de reconsidérer celle-ci sous 
des modalités encore inédites. 
Le toucher, l©odorat, l©ouïe, le goût et la vue ont chacun une assignation spécifique et singulière en 
fonction de la culture, de l©éducation et de l©activité. L©observation de l©activité proprioceptive permettra 
de reconsidérer les modes implicites de saisissement des informations dites "extérieures au corps" et 
"intérieures au corps".  
L©atelier s©articule en deux temps. Tout d’abord une mise en condition corporelle à partir des techniques 
dites de relâchement (Yoga, Contact, etc.) respectant le rythme individuel et les spécificités 
anatomiques. Un second temps sera consacré à des expérimentations dirigées à partir de l©observation 
de l©activité de nos perceptions confrontées à l©espace, au temps, à la relation à l©autre et au groupe.  
Les trois premiers ateliers seront exclusivement consacrés à un travail pratique contextualisé. Les trois 
derniers s©attacheront plus particulièrement à décrypter les enjeux et les modalités de composition de la 
pièce “Morceau” que nous présentons au Théâtre de la Bastille. 
 
 

    3- Objectifs de Patr icia Karagozian. 
          Proposer un cours-atelier de « danse jazz », autour d’une œuvre : « WEST SIDE STORY », afin 
de développer la relation au mouvement déterminée par un ancrage musical (musicalité du 
mouvement). 
 

 
Vivre pleinement le moment présent, l©improvisation a toujours été l©essence même de la musique jazz. Danser le 
jazz implique ce même abandon à ce qui est de plus profond en soi tout en puisant dans l©intensité engendrée par 
le swing. Cette osmose entre musique et mouvement et les infinis échanges possibles créent une nouvelle 
dynamique de cette expression artistique. C©est en traçant ce chemin que peut-être un jour le terme "danse jazz" 
aura un vrai sens. 

Patricia Karagozian 

 
 
    4-  Objectifs de Pedro Pauwels. 
           Proposer dans un cours-atelier, une expérience sensible de l’ interprétation d’une oeuvre : 
« PROJET DE LA MATIERE »( Odile Duboc). 
 
Support de texte distribué : « Paroles d’ interprètes » 
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Deux interprétations et transpositions spécifiques. Matériaux d’écriture et écriture de 
matériaux.   
 
1 -    Objectifs de  Mur iel Venet, plasticienne : proposition d’un atelier conduit en résonances 
avec Pascal Queneau, danseur :  
      -   « La politique du nuage ».(en relation avec « Approcher le regard… »Beaubourg 2003). 
Entrées en matières, voies de structuration, et d’écritures, composition…. « Recevoir » et 
« transposer ». 
 
 

- Confrontation des deux artistes :  
Après l’atelier conduit par Muriel Venet et Pascal Queneau, analyse des choix, glissements, 
détournements, abandons qui s’opèrent dans la conduite « in situ » de l’atelier. 
 
 
2 -    Objectifs de Florence Gabr iel et Anne-Mar ie Reynaud 

     Proposer un cours-atelier / danse et arts plastiques (peinture) :  
      
  -   « Sam Francis, un espace abstrait » : atelier conduit en dialogue : de la lecture de l’œuvre picturale, 
une « réception-transposition » en danse dans un travail focalisé sur l’écriture et la composition 
chorégraphiques.  
 

-  Confrontation des deux artistes :  
Après l’atelier conduit par  Florence Gabriel et Anne-Marie Reynaud, analyse des choix, glissements, 
détournements, abandons qui s’opèrent dans la conduite « in situ » de l’atelier. 
 
Comment la matière d’écriture et l’écriture émergent-elles ? affleurent-elles ? s©émettent-elles ? dans le cours 
atelier. 
Quels sont les actes, les situations, les pensées implicites et/ou explicites de déclenchement, de structuration 
d’ improvisation, de composition ?…de production d’une phrase, d’une séquence, d’un « objet » dansé ? 
Qu’est-ce qui circule dans les différents cours ateliers, éléments fondamentaux du mouvement dansé et procédés 
syntaxiques ? 
Quelles sont les résonances, les relations, les diffractions, les tensions entre pratiques, démarches et modes de 
réalisation des ateliers et cours ateliers ? 
Les trois composantes artistiques, culturelles, techniques et méthodologiques sont-elles lisibles ? 
 
Compétences des stagiaires, en par tenar iat : 
-mobiliser les outils pertinents d’ investigation sur les plans corporel, symbolique, relationnel et historique, 
constitutifs de l’approche des œuvres et des pratiques 
-relier à un travail pratique, les étayages d’une analyse et de questionnements (cadre de référence artistiques, 
culturelles, techniques et méthodologiques) 
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La danse dans sa relation aux autres ar ts :  
« D’une écr iture, l’ autre : le corps lisière entre les ar ts »   Marcelle Bonjour . 
 
1 -    Objectifs de  Marcelle Bonjour  : 

- Apprendre « le jeu sur l’œuvre »(N.Frize) : proposer un cadre d’observation, d’analyse, de 
questionnement à partir d’une modélisation. 

- Situer le corps pivot comme « point d’origine » et « instrumentation »des arts (Dalcroze) cité 
par Laurence Louppe, et identifier des processus communs entre les arts. 

 
Modalités : 
Conférence , et projection de fragments d’œuvres (DVD « D’une écriture, l’autre : le corps lisière entre 
les arts »Marcelle Bonjour). 
                                                 
 
(1ère séquence, lundi 24 janvier en soirée)      

 
Tirer  le fil d’un processus 

 
« Ces jeux de gestes et d’écriture … ont tenu un double rôle, celui de jouer  de l’œuvre et celui d’être 
les vecteurs d’un apprentissage du jeu sur  l’œuvre » Nicolas Frize (Jeu et apprentissage 1995 Marsyas 
35-36) 
C’est une conduite expérimentale un partage d’expérience, des actes sur les matières d’écritures, sur les 
démarches et processus d’artistes. Les parcours et jeux sur le processus formatif de l’œuvre : jeux de 
gestes, jeux d’écriture de chaque interprète danseur et interprète lecteur-témoin de l’expérience, pour 
apprendre le jeu sur l’œuvre. 
Approches artistique, matériaux et processus de composition, modes syntaxiques que chaque artiste 
privilégie 
Approches culturelle, emprunts et références à tel ou tel auteur, à tel ou tel courant de pensée, à tel ou 
tel art. 
Approches technique, outils, supports, médias particuliers à chaque art ; approche méthodologique, le 
sens de leur démarche philosophique et politique, les visions multiples que les artistes ont de la création 
de l’œuvre et de sa réception. 
 

Marcelle Bonjour le 18 janvier 2005 

 
 
 
 
2ème séquence, mardi 25 janvier de 9h à 11h)   

 
« D’une écr iture, l’autre : le corps lisière entre les ar ts » 

          
DVD   Auteur : Marcelle Bonjour 
Production CNDP – production déléguée Danse au Cœur 
 
-mise en situation du film 
-dégager une problématique, un processus commun, des questions spécifiques 
 

Marcelle Bonjour le 18 janvier 2005 
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   Le contexte philosophique, artistique, culturel et historique dans lequel se déploient les 
pratiques et les œuvres.  

 
Les ateliers des huit artistes danseurs et plasticiens constituent les temps et espaces d’expér ience par tagée, 
avec les stagiaires et avec les autres formateurs du stage. Ils constituent la trame matér ielle, conceptuelle et 
méthodologique, d’où vont émerger les observations, les questions et problématiques soulevées et développées :  
· par les artistes 
· par les réceptions, analyses et productions des stagiaires au cours des travaux de groupe 
 
Objectifs :  
Tenter d’éclairer les résonances, relations, mises en tension, en diffraction des références des éléments 
fondamentaux du mouvement dansé, des modes opératoires et des processus formatifs des pratiques et des 
œuvres. 
Approches croisées et critiques des différentes acceptions et conceptions de « syntaxe », « écriture », 
« composition », à partir de différents media (ateliers, films, œuvres et pratiques, textes d’auteurs) 
Contenus :   
-Opérer des approches croisées des différents modes de relation aux cours-ateliers et aux œuvres : interroger non 
seulement les relations entre ces différentes pratiques, mais aussi ce qui constitue, au delà de tout territoire 
assigné, les notions mêmes de vocabulaire corporel, d’états de corps et de syntaxe. 
Relier chorégraphes et plasticiens à leur monde contemporain et à ses questionnements. 
Faire du passage par  l’expér ience du corps un des pr incipaux pivots de cette circulation. 
 
-Croiser différents textes et cadres de référence autour de l’écriture et de la composition : 
Laurence Louppe. « Poétique de la danse contemporaine ». Paris, Contredanse, la pensée du mouvement, 1997. 
Arco Renz. « Entretien avec Ann Teresa de Keersmaeker ». Extraits de « Nouvelles de danse » n°36-37, La       
composition, Bruxelles, Contredanse, automne-hiver 1998. 
Merce Cunningham. « Quatre évènements ayant mené à des découvertes importantes ». Extraits de « Nouvelles 
de danse » n°36-37, La Composition, Bruxelles, Contredanse, automne-hiver 1998. 
Laurence Louppe. « Quelques visions dans le grand atelier ». Extrait de « Nouvelles de danse » n°36-37, La 
composition, Bruxelles, Contredanse, automne-hiver 1998. 
Nicolas Frize : « Le chant de la chair ». 
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B - Analyses, questions, formalisations théor iques et méthodologiques. 
 
B1- Construire une esthétique de la réception : engager la sensor ialité dans la relation aux 
pratiques et aux œuvres. 
 
Objectifs : 
Observer et transmettre des « entrées en matière » de danse, arts plastiques, musique, et d’écriture des matières 
dans les ateliers et les œuvres. 
Les matières d’écriture : l’entrée en matière de danse, de voix et de musique, les éléments et voix de 
structuration de cette matière et de ses transformations, « Le gestuaire familier » Roland Barthes, « Le geste 
primordial » Michaux.  
L’écriture des matières et l’organisation de petits formats, les actes d’écriture, brouillons, réécritures, les 
procédures d’écriture et compositionnelles de l’atelier, les syntaxes des oeuvres. 
 
« Recevoir  et transposer » entre artistes, puis entre artistes, formateurs et stagiaires. 
Aiguiser les perceptions et sensations pour formuler observations, analyses et problématiques. 
Constituer les travaux de groupes en espace d’échanges d’expériences et de conceptions, de réalisation collective 
dans un processus évolutif au cours du stage. 
 
Contenus : 
Constituer un observatoire des ateliers, des outils théoriques, des propositions de formation, des travaux de 
groupes. 
Elaborer des stratégies de réception, d’échanges et débats, de formalisations d’outils. 
 
Modalités :  
Les stagiaires assurent différentes fonctions simultanément ou successivement : 
Ils sont acteurs dans « l’ instant présent conscient » de l’atelier. 
Ils sont lecteurs-observateurs d’hypothèses et de stratégies de production des auteurs et formateurs. 
Ils sont eux-mêmes producteurs de matière et de syntaxes chorégraphiques, musicales et sonores ainsi que 
d’outils d’analyse et de référentiels de formation. 
 
°Observation des ateliers : les propositions et les processus formatifs des ateliers. 
 Le corps en jeu dans l’observation : sensations, perceptions, comme temporalité et spatialité de la rencontre et 
comme outils et supports spécifiques de connaissance et de construction. 
Des stratégies analogiques par rapport aux huit artistes : Geneviève Meley-Othoniel, Muriel Venet et Pascal 
Queneau, Anne-Marie Reynaud et Florence Gabriel, Loïc Touzé, Patricia Karagozian , Pedro Pauwels. 
Des situations d’observation : interview par trois, stratégie d’observation, échanges de pratiques. 
 
°Etayage du regard par les outils théoriques issus de différents média : la circulation du sens et des sens 
(ouvrages cités en référence :  
Umberto Eco- « L’œuvre ouverte »SEUIL 1965 «La déambulation de l’auditeur » ou « La situation du 
lecteur » d’après Pousseur, extrait.) 
Michel Butor « La critique et son public " , extrait de « Essais sur le roman », Paris, Gallimard, TEL n° 206, 
2000.  
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 Des outils méthodologiques. 
 
1/ Les outils se construisent à par tir  de trois dynamiques d’étude que sont l’observation, 
l’analyse, l’élaboration de questions, d’hypothèses. 
 
Observation, constats et débats, autour des objets d’étude proposés par l’équipe de formation, les intervenants et 
les stagiaires. 

 
Analyse argumentée et cr itique des pratiques, démarches artistiques, éléments fondamentaux du langage dansé, 
procédures d’écriture et processus syntaxiques.  
Formulation des caractéristiques générales données, des récurrences, des différences, des divergences théoriques 
ou personnelles, de ce qui circule entre les auteurs. 
Propositions de déclenchement, de structuration, de réalisation, réflexion sur ce qui est en débat contradictoire. 
Formulation des choix et parti-pris des artistes ; mise en tension des notions, des matières, des syntaxes. 
Cadre d’analyse et de références, artistiques, culturelles, pédagogiques, méthodologiques, techniques etc. (à 
préciser), des ateliers et des démarches de lecture, transposition.   
 
C’est la diversité des investigations méthodologiques qui en garantit la valeur critique et éthique. 
 
Questions didactiques, pédagogiques, partenariales, organisationnelles, de savoirs et connaissances, de savoir-
faire. 
Exemple : question théorique ? La danse dans une transversalité avec les autres arts ; une formation artistique et 
culturelle ; la relation aux œuvres comme fondement d’une formation.  
 
 
2/ Travaux de groupe 
 
a- Objectifs : 
-Elaborer une trame méthodologique qui circule et se transforme dans l’observation, l’analyse, les questions et 
problématiques développées 
 -dans les cours-ateliers 
 -au cours des conférences et débats 
 -au cours des spectacles- conférences 
 -au cours des interviews d’artistes, de formateurs et de conférenciers. 
 
b- Analyse  
- des fondamentaux du mouvement dansé 
- des procédés et processus syntaxiques 
- des axes techniques et méthodologiques  
- des composantes artistiques, culturelles et méthodologiques qui circulent et/ou qui sont en tensions. 
- mettre en tension des expériences (pratiques et œuvres), des notions, des problématiques. 
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c- Procédures : 
 
Fonction extérieure au groupe : Fonction interne au groupe : 
-analyse et synthèse d’une problématique     -exposés d’une problématique, 
ou d’un apport extérieur   d’une thématique 
-élaboration d’un questionnaire ciblé et -synthèse et élaboration d’un questionnaire 
majeur / aux questions du stage.  ciblé et majeur /questions du stage.  
 
Exposé de l’ intervenant 
1-Pr ises de notes par un groupe (: 1-Exposé par  un groupe ou par  une 
nature de la prise de notes ): décision personne du stage. 
à l’ intérieur du groupe et argumentation .   
2-Synthèse par le groupe : 2-Synthèse par le groupe. 
critères et organisation de la synthèse 
choix et argumentation. 
3-Questions à l’ intervenant sur un 3-Débat, Forum entre les   
élément considéré comme majeur groupes. 
(mettant en tension des pratiques 
démarches, processus, notions). 
-problématique conceptuelle, thématique… 
-méthodologique. 
4-Identifier  des notions, processus et concepts nouveaux après ces procédures. 
 
d- Travail d’ interview par 2 ou 3 autour des sensations et perceptions à l’œuvre dans les différents 
dispositifs. 
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 La lecture des ateliers de danse, ar ts plastiques.  
 
Objectifs :  
Poser une méthodologie de la lecture de l’œuvre et des ateliers, en particulier des matériaux du cours ou de 
l’œuvre et des procédures de composition et processus syntaxiques. 
 
Contenus :  
Formuler les critères et repères implicites et explicites de la lecture des ateliers et des œuvres (cf.conférence de 
Marcelle Bonjour). 
Etendre l’observation, l’analyse et la problématique d’une œuvre à un contexte philosophique, artistique et 
culturel.  
Croiser différents cadres de la lecture de l’œuvre. 
 
a-Proposition élaborée par Marcelle Bonjour d’après le préambule des programmes des enseignements 
artistiques au baccalauréat. 
L’œuvre comme levier pédagogique et élément fondateur de la formation, à l’articulation de la composante 
pratique, de la composante culturelle, de la composante technique et méthodologique. 
 
 
 
 
 
 L’analyse de l’œuvre 
 
Avoir une « attitude d’archéologue »  
� pour observer, décrire, analyser, questionner 
� pour relier à une position dans l’histoire des arts et l’histoire socio- politique  
Dans la pratique artistique, procéder à une analyse, une connaissance sensorielle de l’œuvre, engager la 
sensorialité, être proche de ses sens, dans la composante culturelle, mettre en évidence « les continuités, les 
transitions, les ruptures, les singularités », « acquérir connaissances et repères historiques, mais aussi méthodes 
d’analyse et de synthèse, esprit critique… ».  
D’autres disciplines (art, histoire, philosophie) prolongent, enrichissent, éclairent la préoccupation culturelle. 
Composantes artistique et culturelle « s’articulent de façon organique » et convoquent d’autres savoirs au fur et à 
mesure. La troisième composante est tantôt technique (utiliser tel geste, tel médium, tel outil), tantôt 
méthodologique (dégager des questions, des hypothèses, une problématique, conduire une démarche, une 
approche critique). 
 
b- « Méthodologie de l’étude de l’œuvre » 
Session octobre 2002- formation CEFEDEM Aubagne sous la direction de Laurence Louppe. 
 
c- « Outil d’analyse d’une œuvre chorégraphique » 
« Walzer » de Pina Bausch, par Jean-Jacques Félix. 
 
Méthodes et démarches  
Relations permanentes entre exposés, analyses et travaux de groupes. 
Mise en perspective avec d’autres outils de création et de pensée. 
Observations, analyse, questionnement, lecture des 6 cours-ateliers. 
Comment la matière d’écriture et l’écriture émergent-elles ? affleurent-elles ?s’émettent-elles ? dans les cours-
ateliers. 
Quels sont le actes, les situations, les pensées implicites et/ou explicites de déclenchement, improvisation, 
structuration, composition ?…de production d’une phrase, d’un « objet dansé » ? 
Qu’est-ce qui circule dans les différents ateliers, éléments fondamentaux du mouvement dansé et procédés 
syntaxiques ?  
Quelles sont les résonances, les relations, les tensions entre démarches et modes de réalisation des cours-
ateliers ? 
Les trois composantes artistique, culturelle, technique et méthodologique, sont-elles lisibles ? 

1. Faire 
pratique 
artistique 

2. Savoirs 
culturels 

3. composantes 
techniques et 
méthodologiques 
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L’ARTICULATION DES TROIS COMPOSANTES 

 
 
 
 
 
 
 
 

Les contenus 
 
�  L’étude d’une pratique ou d’une œuvre  

Ex : l’analyse de l’atelier de Olivia Grandville à partir de So schnell de Bagouet. 
 

�  L’étude d’un thème, d’une notion, d’une question, d’une problématique. 
 
�  Les compétences requises des élèves et l’évaluation. 
 

�  la préparation de l’épreuve écrite (à partir de documents ou du sujet général). 
 
�  la préparation de l’épreuve orale (improvisation individuelle et composition collective) 

 
�  les fonctions d’élèves danseurs, compositeurs, spectateurs. 
 

 
Le lieu de la conscience des apprentissages = contenus – méthodes – évaluation. 

 
Les priorités du programme = ensemble commun obligatoire 

   ensemble libre 
 

L’équipe pédagogique, le partenariat et le programme 
Quelles compétences de l’équipe des enseignants du lycée ? 

des artistes associés (voir rôle) et conférenciers ? 
          du partenaires culturel ? 

 
 
 
 
 
 
 

Document élaboré par Marcelle Bonjour 
en relation avec le préambule des programmes artistiques 

pour le baccalauréat 
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LA COMPOSANTE CULTURELLE 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Document élaboré par Marcelle Bonjour  
en relation avec le préambule des programmes artistiques  

pour le baccalauréat. 

Approche culturelle : les savoirs 
distance à créer avec la pratique 

 
�savoirs culturels = les contextes et les références culturels, 
philosophiques, historiques, politiques. 
�  Connaissances et études des œuvres, des mouvements, 
des courants, des écoles, des auteurs, des catégories 
esthétiques. 
�  Connaissances et études reliées à l’histoire des arts 
 les autres domaines artistiques 
 les démarches patrimoniales et contemporaines 
ex : les auteurs essentiels du patrimoine comme de l’art 
contemporain (chorégraphes et collaborateurs artistiques et 
philosophiques) 
�  écrits théoriques 
�  notions d’esthétique, de psychologie de l’art, de sociologie, 
d’ethnologie. 
�  pensées et théories en relation avec les disciplines pilotes du 
lycée = philosophie, littérature, anthropologie, histoire. 
�  étude de thèmes englobants, toujours récurrents  
ex : amour – mort 
        questions : éléments constitutifs constructeurs 
ex : le geste expressif dans la peinture et la danse 
       le corps dans les arts 
       la trace (peinture – geste) 
�  étude de problématiques = mise en tension de certains 
éléments 
ex : abstraction et narration : 

classique – baroque 
réification et désacralisation du corps et de la technique. 
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LA COMPOSANTE PRATIQUE 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Document élaboré par Marcelle Bonjour 
en relation avec le préambule des programmes artistiques 

pour le baccalauréat 

     
 
    
 
 

Pratique artistique : le faire 
 

 
 
 
 
  · pratique expérimentale, individuelle, collective, expressive, créative,   
  inventive, technique, d’éléments du répertoire.  
   

· dans un rapport constant de la personne au groupe. 
 

  · fabrication d’objets dansés : unités, phrases, fragments, modules de   
  mouvements et de gestes. 
 
  · les éléments fondamentaux du mouvement dansé 

- poids et transfert de poids 
- gestes essentiels de la danse 
- facteurs de base du mouvement 
 

· les processus syntaxiques : phrasé, syntaxe spatiale et relationnelle 
 
· quelques notions de transcription et de notation chorégraphiques 
 
· les fonctions d’élève-danseur, élève-compositeur, élève-spectateur 
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LA COMPOSANTE TECHNIQUE et METHODOLOGIQUE 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Approche technique et méthodologique = les 
savoir-faire 
les savoirs faire (outils, médiums, procédures, supports) 
Ex : outillage chorégraphique ( bibliographie). 
 
�  apprentissage de techniques et de procédés en relation avec les 
œuvres ou les courants. 
quelles tâches à accomplir ? quels formats d’activité ? quels outils et 
médiums ? 
®®®®  en relation avec la pratique artistique, l’approche culturelle et la 
composante méthodologique : 
les éléments du mouvement dansé, les procédés syntaxiques, etc… 
�  aspects méthodologiques de la mise en œuvre s’appliquant à la 
pratique artistique, l’approche culturelle et technique. 
®®®®  Conduire des démarches d’observation, d’analyse, dégager des 
questions, des hypothèses, des problématiques (mises en tension et 
en relation) 
Ex : observation et questionnement p.33 (progr. de 1ère) 
        mise en situation de l’œuvre = contexte et références p.33 
Ex : méthodologie de lecture de chaque œuvre : 
Construction des outils de lecture spécifiques : chaque œuvre 
délivre sa trame de lecture  
 
®®®®  méthodologie comparative des gestes -rythmes- espaces  dans 
différents langages contemporains. 
®®®®  Méthodologies de recherches de sources documentaires = 
bibliographiques, iconographiques… 
®®®®  Les méthodologies spécifiques pour 

- la pluridisciplinarité 0 0 0 0 0  
�  A B C D E 

- la transdisciplinarité   0 0 0 0 0 
�  identifier le lien 

- l’interdisciplinarité    
�   

®®®®  Identifier les problématiques et démarches communes 
Ex : l’écriture littéraire et chorégraphique dans les années 60 = le 
nouveau roman et la danse américaine. 

Document élaboré par Marcelle Bonjour 
en relation avec le préambule des programmes 

artistiques 
pour le baccalauréat 
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Compétences des stagiaires, en par tenar iat 
-passer de l’observation et de la description d’une œuvre à une pratique d’hypothèses et de questions, dissocier 
dans l’approche d’une œuvre, de documents, d’objets d’étude, les critères objectifs d’analyse (repères et 
références) des critères subjectifs (sensibilités et intérêts personnels) 
-mobiliser les outils pertinents d’ investigation et réorganiser une proposition après analyse, par le groupe, de ses 
partis-pris artistique ou théorique. 
-relier à un travail pratique, les étayages d’une approche culturelle, technique et méthodologique 
 
 

Les outils théor iques : Cadres d’analyse et de référence autour  de l’observation, la lecture 
et l’étude des pratiques et des œuvres. 
 
Objectifs : 
Se confronter collectivement aux outils d’analyse et de problématique proposés par chorégraphes, philosophes, 
musiciens, écrivains et historiens, universitaires. 
 
Cadre d’analyse et de référence autour de « écriture », « composition », « syntaxe ». 
 
Contenus issus de différents supports et médias : 
 
 
Méthodes et démarches : 
Travaux de groupes, exposés, échanges d’expériences, atelier, film visant: 
- à éclairer la signification particulière de ces outils et leurs caractéristiques, 
- à identifier les difficultés rencontrées (théoriques ? culturelles ? etc.), 
- à choisir les personnes capables de théoriser sur l’une ou l’autre proposition. 
 
 
Compétences des stagiaires, en par tenar iat : 
-questionner l’art chorégraphique et les pratiques et œuvres littéraires et musicales dans le cadre d’une 
problématique plus générale, artistique, philosophique, sociale, historique. 
-mettre en relation les connaissances et notions acquises dans l’art chorégraphique avec celles des autres 
domaines artistiques. 
-alimenter un cadre de référence et fonder les argumentations théoriques le renforçant. 
-passer d’une approche sémantique à une approche critique (élaboration de questions et d’un cadre de 
références). 
-mobiliser les outils pertinents d’ investigation, un certain nombre de repères et références permettant de conduire 
un débat critique sur les œuvres. 
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C- Le projet par tenar ial ar tistique et culturel 
 
 
 
C1- Le plan de relance de l©éducation ar tistique et culturelle. 
 
Intervention des 2 ministères (textes en annexe 2) 
 
 

C2 – " Chaillot nomade"  : un Par tenar iat entre un théâtre national, le Musée du Louvre, 
des institutions culturelles, et le jeune public scolaire. 
 
Objectifs :  
Proposer un "nomadisme esthétique" (Dominique Hervieu). 
Etablir des ponts, des résonances, entre un lieu de programmation d©œuvres d©arts vivants et un patrimoine 
artistique et culturel en divers domaines : d©une art à l©autre, d©une époque à l©autre. 
 

C3 – Un projet par tenar ial dans un contexte institutionnel actualisé : intervention 
d©André Gélineau 
 
 

1- Retour sur les projets : proposition de méthodologie d©analyse et de restitution de projets 
2- Analyse des projets, propositions de développements / relances / reformulations 
3- Formalisation d©un outil d’évaluation du projet dans la confrontation avec les compétences des 

personnes-ressources (3) et le cadre d’évaluation antérieurement utilisé. 
 
 

Retour  évaluatif sur  les compétences mises en œuvre par  les stagiaires 
-élaborer un projet référencé, clairement formulé (écrit oral) pour le présenter aux tutelles, aux opérateurs de 
formation et aux partenaires 
-établir avec les partenaires, une étude diagnostique de la danse à l’école dans le perspective d’un plan de 
formation 
-concevoir et utiliser un outil simple d’observation et d’analyse des situations de formation, pouvant se 
complexifier 
-initialiser cours et conférences situant le langage chorégraphique dans des questions et des perspectives 
artistiques, techniques, sociales et historiques 
-concevoir les outils méthodologiques permettant d’ inclure (ou de signaler) les points de vue, arguments et 
références particulières dans un référent collectif et/ou institutionnel 
-être capable d’ innovations, réflexions prospectives étayées par des apports théoriques, des expériences diverses 
et soumises aux avis critiques du groupe 
-accueillir les points de vue et références proposés, avant de poser sa propre problématique 
-passer de jugements de valeurs ou d’opinions à l’élaboration d’un champ d’appréciation critique et référencée 
-identifier l’écart entre les compétences, savoirs et savoir-faire attendus et ceux qui apparaissent au cours du 
développement d’un travail 
-faire de l’évaluation des acquis en cours de formation, un outil de formation 

 
4- Elaboration d’une maquette de projets partenariaux artistiques et culturels proposée pour la formation 
professionnelle interministérielle en académie région autour de trois thématiques de formation. 
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Objectifs: 
Construire une maquette permettant la mise en œuvre d’un projet partenarial d’enseignement et d’éducation 
artistiques et culturels sur les thèmes : 
1/ Danse à l’école- un stage 1er et 2nd degrés-  
2/ mise en œuvre d’ateliers départementaux artistiques danse en relation avec les autres arts 
3/ conception d©évènements danse à l’école voire en relation avec les autres arts 
 
Contenus : 
Ils sont élaborés en fin de formation dans la perspective de permettre aux stagiaires la proposition de formations 
départementales, interministérielles (Inspection Académique, DRAC, collectivités territoriales) ainsi que de 
cursus d’enseignement et d’éducation artistiques et culturels dans les établissements dont les IUFM et les 
Universités. 

 
Ils comprennent la négociation du projet (tutelles, opérateurs), l’appel d’offre, des contenus actualisés et les 
modes d’évaluation pédagogique et artistique des démarches et méthodes du partenariat (en cours et en fin de 
session) et de ses effets (évaluation différée), l’évaluation de l’action de formation dans ses aspects budgétaires 
et prospectifs. 
 
Ils actualisent et innovent dans une démarche liée à de nouvelles politiques d’enseignement et d’éducation 
artistiques et culturels, aux lois de la décentralisation, aux aspects nouveaux fonctionnels et prospectifs. 
 
 
Méthodes et démarches : 
a- Aspects, enjeux et objectifs de formation. 
b- Aspects opérationnels, fonctionnels, gestionnaires, prospectifs. 
c- L’objet d’étude et la nature du lien avec les partenaires (hiérarchique, fonctionnel, etc.), la hiérarchie, outils et 
méthodes, évaluation. 
d- La mise en œuvre d’un plan de formation à partir de : recenser et planifier les différentes actions à réaliser, 
identifier les difficultés et obstacles prévisibles et organiser des actions préventives, déterminer le programme 
final d’actions et les moyens, méthodes, partenariats pour y parvenir, et évaluer. 
e- Activités et rôles, objet et domaine. 
Formateurs et formateurs historiens, conférenciers, artistes associés, stagiaires formateurs associés. 
f- Objectifs, contenus, démarches, méthodes, compétences attendues. 
g- Le partenariat et les approches statuaires, fonctionnelles, artistiques et/ou culturelles, éthiques (collaboration 
et gestion). 
 
Compétences des stagiaires, en par tenar iat : 
-différencier l’aspect politique (tutelles) de la déclinaison opérationnelle et fonctionnelle de la formation 
(opérateurs et partenaires de la formation) ; différencier la décision hiérarchique de la délégation fonctionnelle. 
-hiérarchiser les étapes d’une prospective de formation. 
-produire les outils artistiques et culturels, techniques, savoir-faire et modélisations transférables à des 
formations se développent dans un contexte analogique ou différent, 
-chercher à repérer des variables d’actions, de fonctions, de cadre de références, de problématiques à partir 
desquelles peuvent se décliner différents types de formations, 
-formuler des processus et des questions, des démarches de résolution de problèmes posés à/et par la formation, 
 
 
 








